
ОТЗЫВ ОФИЦИАЛЬНОГО ОППОНЕНТА
доктора искусствоведения, профессора
Волковой Полины Станиславовны

на диссертацию ЗагреднюкАлександрыЕвгеньевны «Становлениемассовой
культуры на примере музыкального творчестваЭ. Сати», представленную
на соискание ученойстепени кандидата культурологии по специальности

5.10.1. — Теорияи история культуры, искусства

Актуальностьизбраннойтемы. ДиссертацияЗагреднюкАлександры
Евгеньевны посвящена проблеместановления массовойкультурына примере
музыкальноготворчестваЭ. Сати.Актуальностьизбраннойсоискателем темы
не подлежит сомнению по рядупричин.

Во-первых, обращениек такому феномену, как массовая культура в
обществе, названном Жаном Бодрийяромобществомпотребления,весьма
своевременноввидутотальной коммерциализациикультуры, нацеленнойна
удовлетворениезапросовбольшинства, что ведет к ее трансформациии, как

следствие, реинтерпретации.Все это требует,с однойстороны, пересмотра
существующихкритериевоценки массовой культуры, с другой— ревизии
созданных за последнее времяв этойнаучнойсфереработкак российских,так
и зарубежныхученых-гуманитариев.

Во-вторых, современнои изучениеместа и ролимузыкальногонаследия
Э. Сати в массовой культуресерединыХХ — первойчетвертиXXI веков.

Достаточносказать, что в уходящем2025 годуисполнилось 100 лет со Дня
французскогокомпозитора, а в 2026 году прогрессивнаясмерти

общественностьбудетотмечать 160-летие со Дняего рождения.
Наконец, в-третьих, актуальностьрешаемойв диссертационнойработе

проблемывидится в ее соответствии сложившейся на сегодняшнийдень
тенденции к сближениюакадемическоймузыкии музыки массовой.

Таким образом, представленное к защите диссертационное
исследование оказывается более, чем значимым в поисках ответов на острые
вопросы, попадающие в поле современнойнаучнойпарадигмы.

Новизна диссертационного исследования определяется, на наш

взгляд, как самой постановкой проблемы, так и ее решением, особенно, с

учетомтого, что имя ЭрикаСати до недавнего времениоставалось в тени

мейнстримане только российскойкультурологии, но и отечественного
музыкознания (искусствознания).

Помимо этого, весьма ценным видится введение в научныйобиход
прежде не доступнойинформацииза счет осуществленнойсоискателем

переводческойдеятельности, обогатившейроссийскийнаучныйдискурс.
Теоретическаяи практическая значимость диссертационного

исследования обусловленыновым ракурсомв осмыслении художественного
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наследия Э. Сати и выявлением приметстиля маэстров современноймассовой

музыкальнойкультуре.Последняявыступаетв качестве неотъемлемойчасти
синтетического художественногоцелого, представленногокинематографом,
компьютернымииграми, рекламнымпродуктом.

В данном контексте основные положения научнойработымогут найти
свое применениев процессеизучениятаких учебныхдисциплин, как:

' «(Культурология»;
• <<Массоваямузыкальная
• «Современнаязарубежнаямузыка».
Вместе с тем, полученныйв ходе исследования материалвполне

пригоден, на наш взгляд, для авторскихкурсовпо проблемевзаимодействия
академическойи массовоймузыкальнойкультуры, новым направлениямв
областиаудиомаркетинга, культурнойиндустрии, функциональнойфоновой
музыки.

С этой точки зрениявызывают заслуженнойпохвалы и неподдельного

уважения широчайшаяэрудиция соискателя, позволившая оснастить

диссертационнуюработузрелищными иллюстрациями, размещенными в

Приложении, свободноевладение материалом и безупречнаялогика
исследования, нашедшая свое отражениев строгойсимметриив соотношении
трех глав. Стиль исследования полностью отвечает научному стилю

изложения. В целом текст диссертации демонстрирует очевидную
риторическуюкомпетентность автора.

Признаваяв АлександреЕвгеньевне Загреднюксложившегося
мыслителя, которыйуверенно решает сложнейшие задачи современной
массовойкультуры, остановимся на некоторыхмоментах работы,требующих,
на наш взгляд, уточнения, а также выскажем замечания и вопросы.

1. В частности, нас интересуетпозиция авторапо поводуцитируемойна
с. 35 диссертационногоисследования мысли ФранческоБалиллаПрателлыо
футуристскойэволюции музыки в отношении творчестваМ. П. Мусоргского,
«обновленногочерез душу Николая Римского-Корсакова».Разделяетли
соискатель безоговорочнопредставленнуюточкузрения?

2. Вместе с тем, не лишним в данном контексте былобы упомянуть, что

наряду с экспериментами 1910-х годов М. Матюшина, А. Лурьеи
А. Крученых, о чем свидетельствуетсоискатель на с. 36, уже в 20-е годы ХХ
века идеи, обозначенныев манифесте«Искусствошумов» итальянского

художникаи композитораЛуиджиРуссоло(с. 35—36), найдутсвое буквальное
воплощение в «Симфониигудков»АрсенияАвраамова,в исполнениикоторой
участвовали заводские трубы, а также трубысудов и паровозови в

произведенииАлександраМосолова«Завод.Музыкамашин» для оркестра, с

партиейжелезного листа.
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З. Точно так же указанныеперекличкимежду Сати и Ницше, о которых
соискатель пишет на с. 88, уместнобылобы дополнить информациейо том,

что философ-композиторНицшепредстаетв своих творенияхне только в

качестве предтечираннейкиномузыки, что коренится в иллюстративном
характере его композиций, где импровизационность преобладаетнад
активностью музыкальноймысли, но и, одновременно, провозвестника
грядущихэкспериментовсакральногоминимализма конца ХХ в. в таких его
высших проявлениях, как ”tintinnabuli”. Имеетсяв виду «колокольчиковая»
гармоническаятехника чистых трезвучий, на что указываетпьеса Ницше
”Fragment ап sich” («Фрагмент в себе»).

4. Аналогичнымобразомв процессерассмотренияминимализма и его

представителейпри упоминании имени одного из наиболеевлиятельных
музыкантоввторойполовины ХХ века американскогокомпозитораФилипа
Гласса (с. 152, 166) видится оправданнымвключение в данныйфрагмент
работысведенийо том, что музыка этого композиторазвучит в двух
режиссерскихработахАндреяЗвягинцева.Речь идет о художественных
фильмах (фрагмент из третьейчасти Третьейсимфонии) и

«Левиафан»(вступление к опере «Эхнатон>>и композиция ”Pruit Igoe”

(«Приют Айгоу»)).
5. Следующиймомент, на которыймы считаем нужным обратить

внимание связан с необходимостьюболеекритичногоотношения со стороны
соискателя по поводу отдельных, декларируемыхв диссертацииположений.
Так, думается, требуетспециального комментарияи мысль Кирилла
ЭмильевичаРазлоговао том, что «церковнаякультурабылапрямым аналогом
массовой и создавалась, в отличие от народной, специалистами (отцами

церкви, священниками) для народа»(с. 58), посколькуприобщностипосылок
цели церковнойи массовой культурыпринципиальноразнятся, и мысль о

происхожденииназвания ”Gnossiennes ”(«Гносьенны»), под которымвышли в

свет пьесы Э. Сати.
Делов том, что помимо корреляциитакого названия с расположенным

на островеКритгородомКноссом(как пишет на с. 90 АлександраЕвгеньевна,

руководствуясьавторитетомА. Корто), существуети ина;г версия.На ее

допустимостьуказываютремаркикомпозитора, дословныйпереводкоторых
приводитсоискатель (задайте вопрос; с самого края мысли; Дайте себе
обдуманныйсовет; вооружитесь проницательностью; откройтеголову).
Речь идет о том, что этимология лексемы гносьенны беретсвое начало от

гносиса как высшего откровенияили иначе
— мистического знания.

6. И еще одно. Солидаризируясьс А. Д. Селивановойв том, что

теоретическоеобоснование«мебельноймузыки» осуществляетсяу Сати
тоньше, загадочнее и многозначнее», чем это делают сегодняшние
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минималисты, ее параллели с музыкой, звучащейв рекламных роликахили
видеоиграх, желательно выявлять болеегибко, с оговорками, детализациейи
специальными пояснениями. В противномслучае такие сопровождаемые
музыкойобразцырекламы или видеоигр, которые, что называется, у всех на
слуху, скореевызывают ощущение нарушения гармоничноговзаимодействия
звуковойсреды и находящегося в ней человека. Не случайносегодня, как
никогда прежде, ученые поднимают вопрос об экологии музыкальной
культуры, ставя на повесткудня музыкальныйGreenpeace.

В связи с этим возникает следующийвопрос:
7. Наскольков настоящиймомент возможна расширительнаятрактовка

понятия «меблировочнаямузыка»с тем, чтобыоно не утратилохарактерные
для этого феноменамаркеры?Не противоречитли установкаЭ. Сати на

«необременительностьдля слушателя»этой музыки с ее ««фоновостью»и

незаметностью», музыки, «которуюможно не слущать» (с. 94) ситуации,
связанной, например, с рекламойтакого продукта, как ЧАИ под музыку
ЧАЙковского?
Наш очереднойвопросв действительностилишь продолжаетпервый.Как Вы
думаете, не вступает ли в диссонанс подчас агрессивнозаявляющая о себев

аудиомаркетингефоноваямузыка с музыкоймеблировочнойс учетомтого,

что лексема фон(от франц.fond или немецкого Fond ) — это не только дно,
глубина, заднийплан, но и основа, сердцевина, сущность?

9. И последнийвопрос.В информациио вышедшейв 2021 годукниге
польского ученого СильвииМакомаски«Музыкана перифериивнимания. От
Меблировочноймузыки к аудиомаркетингу»соискатель сообщаетоб
авторскойтеоретическоймодели «акустическиеобои»(с. 114). Рифмуетсяли

термин«акустическиеобои»с понятием «музыкальныеобои», используемым
музыковедоми акустикомЮриемНиколаевичемРагсом, и может ли это

понятие рассматриватьсясинонимичным понятию <<фоноваямузыка»?
10. Если же говорить о замечаниях, то единственная претензия

оппонента связана с «цепляющей»глаз разностьюподходов к представлению
соискателем российскихи зарубежныхученых. Например, если Николай
ИвановичКиященко(с. 44) и ВадимПетровичРуднев(с. З1упозиционируютсяисключительно как культурологи,АрнольдНаумовичСохоркак музыковед(с.
22), а ЕлизаветаВикторовнаМирошниковаи вовсекак писательница (с. 94),
то ТеодорАдорнокак «социальныйфилософ, социолог, теоретикискусства
(главным образоммузыки) и литературы»(с. 59), КарлМанхейм — «философ,
социолог» (с. 53), ОсвальдШпенглер— «историк, философ, культуролог>>(с.

КарлЯсперс— «философи психолог» (с. 47) и т.д.
ОднакопрофессорНиколай Иванович Киященко, экспертировавший

докторскуюдиссертациюавтораотзыва передее защитойв совете Людмилы
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АлександровныМикешиной, в большей степени считал себя не
культурологом, а специалистом в области философскойантропологии,

философиикультуры и эстетики. Аналогичным образоми доктор
филологическихнаук ВадимПетровичРудневпомимо культурологической
направленностисвоих научных изысканий в равнойстепени занимается и
семиотикой, и лингвистикой, и философией.В свою очередь, Арнольд
НаумовичСохоризвестен не только как музыковед, но и как крупный
социолог, в том числе и как музыкальныйкритик, а ЕлизаветаВикторовна
Мирошникова, являющаяся старшим научным сотрудником отдела

музыкальнойкультуры ГМИИ имени А. С.Пушкинаи соискателем

Государственногоинститута искусствознания, активно реализует себя в

качестве кураторамногих выставочных проектов.
Специальноподчеркнем, что замечания, вопросы и уточнения,

высказанные в адреснаучнойработысоискателя, никоимобразомне умаляют
самостоятельного, законченногодостоинства этого оригинального,

исследования, по результатамкоторогооппонент с полным основанием может

обратитьсяк АлександреЕвгеньевне словами героя известной сказки
РидьярдаКиплинга:«Мы с тобойоднойкрови, ты и я».

Действительно, как это уже было отмечено ранее, решаяпроблему
массовойкультуры, в том числе культурымузыкальной, соискатель проявила
все лучшие качества молодого ученого: пытливость, отвагу и

целеустремленностьв поисках истины, вызывающую уважениеэрудицию и
очевидное трудолюбие.Потомупотребностьозвучить все эти уточнения,
замечания и вопросыне столько обусловленаследованием канону, сколько

желанием продлитьдиалог по вызывающейнеподдельныйинтерестеме.
Соответственно, все вышеизложенное позволяет дать высокую оценку

диссертационномуисследованию на тему«Становлениемассовойкультуры
на примере музыкального творчества Э. Сати», которое обладает
актуальностью, новизной, теоретическойи практическойзначимостью.

По теме научного исследования А.Е. Загреднюкопубликовано1 1 статей
в научных изданиях, в том числе З из них входят в переченьведущих
рецензируемыхжурналов, рекомендованныхВАК Министерстванауки и

высшего образованияРоссийскойФедерации.
Автореферати публикациикоррелируютс решаемойв диссертационном

исследовании проблемой,раскрываяее с разныхсторон.
В итоге мы имеем все основания утверждать, что диссертационное

исследование ЗагреднюкАлександрыЕвгеньевны «Становлениемассовой
культуры на примере музыкального творчества Э. Сати» по своему
содержанию, структуре, обоснованию теоретических положений и

возможности практическогоприменениясоответствует требованиямпп. 9, 10,
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13, 14 «Положения о порядке присуждения ученых степеней»,11,

утвержденного ПостановлениемПравительстваРоссийской Федерацииот
24.09.2013 года N2842 (с изменениями, внесенными Постановлением

ПравительстваРоссийской Федерацииот 16.10.2024 года), а ее автор,

ЗагреднюкАлександраЕвгеньевна, заслуживаетприсужденияученойстепени
кандидата культурологиипо специальности 5.10.1. Теорияи история
культуры, искусства.
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